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Esami: prova scritta.

Testi: L’antologia di testi si puo acquistare presso la copisteria CopiaRe (via Giulio
Rocco, 11/13). Presso la Biblioteca delle Arti-Sezione Spettacolo “Lino Micciché” (Via
Ostiense 139, seminterrato), sono reperibili il manuale, i film e una videoantologia che
raccoglie buona parte dei cortometraggi in programma. Tuttavia, le postazioni per la
visione sul posto sono poche cosi come le copie dei film: gli studenti sono pertanto
fortemente consigliati di frequentare, visionando i film durante le lezioni.

Nota bene: Non sono ammessi passaggi di canale (da A-L a M-Z o viceversa). Le sessioni
a disposizione degli studenti per superare l’esame sono tre: prima (gennaio-febbraio
2012), seconda (maggio-luglio 2012), terza (settembre 2012). Non sara piu possibile
sostenere la prova d’esame dopo la sessione di settembre 2012. Superata la prova
scritta, & obbligatorio verbalizzare |’esame entro il termine della sessione.

Programma:

L’invenzione del cinematografo, fra scienza e ontologia. Lumiére, Mélies e il «modo di
rappresentazione primitivo». L’affermazione del <«modo di rappresentazione
istituzionale» dalla Scuola di Brighton a Griffith. | proscritti e ’eta d’oro del cinema
scandinavo. Cabiria e il filone storico-epico degli anni ’10. Ascesa di Hollywood e nascita
dei generi: la slapstick comedy, Chaplin e Keaton. Le avanguardie degli anni ’20, in
Francia (impressionismo, astrattismo, dadaismo, surrealismo), Germania
(espressionismo), Unione Sovietica (teorie e pratiche del montaggio). Dreyer e lo «stile
internazionale».

Il sonoro e il cinema classico statunitense. | generi hollywoodiani e lo Studio System.
Renoir e la modernita di La regle du jeu. Welles e lo sperimentalismo di Citizen Kane. Il
neorealismo (Rossellini e De Sica/Zavattini). La lezione di Bazin e la nouvelle vague
(Truffaut e Godard). Il cinema d’autore moderno (Bergman, Ozu, Antonioni, Fellini). La
New Hollywood (Scorsese e Coppola).

Filmografia:

CORTOMETRAGGI

La Vague (L’onda, J.E. Marey, 1891), Autour d’une cabine (Intorno a una cabina, E.
Reynaud, 1894), A Chinese Laundry (Una lavanderia cinese, prod. Edison, 1894), Dickson
Experimental Sound Film (Film sonoro sperimentale di Dickson, prod. Edison, 1895),
Execution of Mary Queen of Scots (Esecuzione di Maria regina di Scozia, prod. Edison,
1895), The Kiss o The May Irwin Kiss (Il bacio, prod. Edison, 1896).




Arrivée d’un train en gare (Arrivo di un treno alla stazione, L. Lumiere, 1895), Arrivée
des congressistes a Neville-sur-Sabne (Arrivo dei congressisti a Neville-sur-Saone, L.
Lumieére, 1895), Sortie d’usine (Uscita dalla fabbrica, L. Lumiere, 1895), Répas de bébé
(Pasto del bambino, L. Lumiére, 1895), Arroseur et arrosé (Innaffiatore e innaffiato, L.
Lumiére, 1896), Départ de Jérusalem en chemin de fer (Partenza da Gerusalemme in
treno, prod. Lumiére, 1896), Paris en 1896 (prod. Lumiere, 1896), Venise (prod.
Lumiére, 1896), La Cene, 6° quadro di La vie et la passion de Jésus-Christ (La Cena,
prod. Lumiére, 1897), La Mort du duc de Guise (La morte del duca di Guisa, prod.
Lumiére, 1897).

L’Homme orchestre (L’uomo orchestra, G. Mélies, 1900), L’Homme a la téte en
caoutchouc (L’uomo dalla testa di caucciu, G. Mélies, 1901), Voyage dans la lune
(Viaggio sulla luna, G. Mélies, 1902).

Grandma’s Reading Glass (La lente da lettura della nonna, G.A. Smith, 1900), Mary
Jane’s Mishap (La disavventura di Mary Jane, G.A. Smith, 1903), Ladies Skirts Nailed to
a Fence (Gonne di signore inchiodate a un recinto, prod. Bamforth, 1900), A Big Swallow
(Un bel boccone, J. Williamson, 1901), Stop Thief! (Ferma ladro!, J. Williamson, 1901),
Daring Daylight Burglary (Audace furto in pieno giorno, F. Mottershaw, 1903), The Other
Side of the Hedge (L’altro lato della siepe, L. Fitzhamon, 1904), Rescued by Rover
(Salvata da Rover, L. Fitzhamon, 1905).

The Great Train Robbery (La grande rapina al treno, E.S. Porter, 1903), Le Cheval
emballé (Il cavallo in fuga, prod. Pathé, 1908), A Corner in Wheat (Un accaparramento
di grano, D.W. Griffith, 1909).

A Dog’s Life (Vita da cani, C.S. Chaplin, 1918); Sherlock Jr. (Calma, signori miei! o La
palla n. 13, B. Keaton, 1924).

Rhythmus 21 (H. Richer, 1921), Le Ballet mécanique (Il balletto meccanico, F. Léger, D.
Murphy, 1924), Entr’acte (Id., R. Clair, 1924), Emak-Bakia (Id., Man Ray, 1926), Un chien
andalou (Un cane andaluso, L. Buauel, 1929).

LUNGOMETRAGGI

Cabiria (G. Pastrone, 1913)

The Birth of a Nation (Nascita di una nazione, D.W. Griffith, 1915)
Berg-Ejvind och hans hustru (I proscritti, V. Sjostrom, 1917)

Das Cabinet des dr. Caligari (Il gabinetto del dottor Caligari, R. Wiene, 1919)
Eldorado (El dorado, M. L’Herbier, 1921)

Nosferatu, eine Symphonie des Grauens (Nosferatu il vampiro, F. W. Murnau, 1922)
Metropolis (Id., F. Lang, 1926)

Bronenosec Potémkin (La corazzata Potémkin, S.M. Ejzenstejn, 1926)

La passion de Jeanne d’Arc (La passione di Giovanna d’Arco, C.T. Dreyer, 1928)
Celovek s Kinoapparatom (L’ uomo con la macchina da presa, D. Vertov, 1929)
Bringing up Baby (Susanna, Howard Hawks, 1938)

Stagecoach (Ombre rosse, John Ford, 1939)

La Regle du jeu (La regola del gioco, Jean Renoir, 1939)

Citizen Kane (Quarto potere, Orson Welles, 1941)

Paisa (Roberto Rossellini, 1946)

Ladri di biciclette (Vittorio De Sica, 1948)

Tokié monogatari (Viaggio a Tokio, Jasujiro Ozu, 1953)

Smultronstdllet (Il posto delle fragole, Ingmar Bergman, 1957)

Les 400 coups (I quattrocento colpi, Francois Truffaut, 1959)

A bout de souffle (Fino all’ultimo respiro, Jean-Luc Godard, 1960)

La dolce vita (Federico Fellini, 1960)

L’avventura (Michelangelo Antonioni, 1960)



Apocalypse Now (id., Francis Ford Coppola, 1979)
Raging Bull (Toro scatenato, Martin Scorsese, 1980)
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